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Momentky divadelnej fotografie

V texte ciastocne nadvizujem na myslienky, ktorymi sa zaoberam v knihe Theatre
and Photography' (Divadlo a fotografia). Pozriem sa na prieniky medzi fotografiou
a divadlom a budem uvazovat o tom, ako je mozné uchopit divadelnii fotografiu
cez konceptudlne rozdiely medzi dvoma typmi obrazov, resp. dvoma pristupmi

k fotografovaniu. Predostriem moznost, ze divadelna fotografia, napriek tomu,
ze niekedy podporuje jeden alebo druhy pristup, ukazuje aj naznaky ich syntézy.

Divadlo a fotografia sa uz dlhsie tesia blizkemu
prepojeniu, ktoré sa zaalo rozmachom fotografie
(inovécie s ndzvom ,fotografia“ sa objavili
v dvadsiatych rokoch 19. storoéia, hoci zrod
fotografie sa datuje az do roku 1839). Jednou
z osobnosti na uzsom zozname vynélezcov
fotografie bol Louis Daguerre — pévodne zndmy
scénograf a neskor experimentator s fotografiou.
Vyskum Michela Poiverta presved¢ivo preukazal,
Ze aj dalsi z udajnych zakladatelov fotografie
Hippolyte Bayard mal vizby na divadelnu prax
a pri fotografovani aplikoval vyslovene divadelny
pristup. Bayard sa stal znimym vdaka svojej
fotografii s ndzvom Le Noyé z roku 1840, na ktorej
sam pdzuje ako utopenec. Obraz je doplneny
textom, ktory naznacuje, ze jeho autor spachal
samovrazdu, pretoze nezniesol, ze za vyndlezcu
nového média bol oznaceny prave Daguerre. Tento
priklad dobre dokumentuije, ako rana fotografia
vyuzivala divadelnost a divadelnd prezentdciu.
Fotografia sa objavuje aj v drdme, napriklad v hre
Diona Boucicaula The Octoroon (Miesanec). Tato hra
bola prvykrat uvedena v roku 1859 a celkom urcite
ide o prvy dramaticky text, v ktorom hrd fotografia
hlavndi rolu — md spdsonosnti moc a schopnost
komunikovat pravdu. Fotografi, fotografie

40 afotografia ako Zdner sa objavuijti aj v hrach Cechova

aIbsena - fotografia tu vSak nie je nevyhnutne
nastrojom na zachytenie a $irenie pravdy, skor
naopak, umozriuje vytvorenie zdania a Sirenie
nepravdy. Projekcia fotografii prichddza na javisko
vinscendcidch Erwina Piscatora v dvadsiatych rokoch
sa zli¢astfuje na procese

tvorby experimentdlnej scénografie v dielach
umelcov ako napriklad Jacques Polieri. Vyznam tohto
historického fenoménu detailne analyzuje francizska
publikcia Les Ecrans sur la scéne? (Obrazovky
na scerie). Premietanie fotografii na platno je dnes uz
beznou technolégiou, hoci prevazne ide o rozvinutd
formu malovanych kulis ako o pokus o radikalne
novy pristup. Pouzivanie fotografii v priestore javiska
mbze teda nielen pomdct rozsirit horizonty toho, ¢o
je vobec mozné v divadle prezentovat, ale aj ukdzat,
ako je reprezentdcia na javisku (ku ktorej méZe patrit
aj fotografia z javiska) konfrontovana s inymi obrazmi
(fotograficka projekcia). Inscendcie Roberta Lepaga
ajeho stiboru Ex Machina ¢asto vyuzivali fotografie
(napriklad The Seven Streams of the River Ota z roku
1994), premietanie statickych i pohyblivych obrdzkov.
Pokial ide o konceptudlny zdmer, fotografia
adivadlo sa mozu javit ako protikladné. Hoci
obidva umelecké zanre st povazované za formu
reprezentdcie, je evidentné, ze sa odlisujli v spésobe,
ktorym reprezentdciu realizuji. Mnohé naznacia
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definicie oboch zanrov v kanonickych textoch.
Divadlo je udalost, ktord sa odohrava v konkrétnom

¢ase a na konkrétnom mieste za pritomnosti divakov.

Ako definoval Peter Brook: ,,Muz kra¢a po prazdnom
javisku a niekto iny ho pri tom sleduje — to je
vsetko, ¢o treba na realizdciu divadla.”“ Na druhej
strane, ako piSe John Szarkowski, fotografia sa
zaobera vytvaranim obrazov (resp. aspofi do istej
miery) vo vztahu k nie¢omu minulému, pri¢om
cirkulujdce fotografie ,,citujd mimo kontextu®.
Ak by sme chceli ndjst podobnost, dalo by sa
povedat, ze fotografia a divadlo sti typmi mé
Ak sa viak fotografia nesporne javi ako priklad
média v zmysle McLuhanovej definicie, pri divadle
o tom existuju isté pochybnosti. Divadlo je dnes,
a zrejme aj bolo, schopné spajat a kombinovat
najroznejsie komunikaéné technoldgie a nie vzdy
zapada do definicie média ako ,,rozsirenia“s,
o ktorom vo svojich prikladoch hovori McLuhan.
Napriek tomu je uzito¢né predstavit si, v ktorych
bodoch sa obidva Zanre stretdvaji v zmysle toho, ¢o
Jiirgen Miiller nazval ,,intermedialitou”, aby mohol
opisat priklady jedného média, ktoré ovplyvriuje
alebo integruje iné médium. Walter Benjamin
venoval velkd pozornost divadlu aj fotografii
a umiestnil ich na opa¢né strany diskurzu o ,,aure”
umeleckych diel, pricom tvrdil, ze divadlo je zavislé
od svojho statusu hic et nunc, kym fotografia
funguje ako nastroj technologickej reprodukcie.
Divadelna fotografia, hoci je vistom zmysle
iba margindlnym Zdnrom samotného divadla,
resp. fotografie, sa viak méze pysit dlhou histériou
(napriek tomu je kriticky vedecky ohlas v oblasti
divadla a fotografie slaby). Je naozaj tazké ndjst
jednu konkrétnu, prvd, izolovand ,,divadelnt
fotografiu®, pretoze od vzniku média existuje cely
rad réznych praktik, pristupov a zaujmov, ktoré
sav rdznych kontextoch v priebehu ¢asu menia.
Niektoré z prvych fotografickych portrétov
zobrazuju hercov v divadelnych dlohach. Avsak
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primarne nejde o pokusy zobrazit javiskovii

akciu, aspon nie dmyselne. Rovnako ako ini

zdstupcovia burzodzie tych ¢ias a aj herci (aich

fotografi — portrétisti) radi skimali nové moznosti

fotografie. Priamo pre kameru vytvarali divadelné

zobrazenie svojej profesie a oblianskeho statusu.

Tieto fotografie nevznikali v divadldch, ale

vo fotografickom $tddiu, kde sa herci obliekali

do kostymov a pouzivali rekvizity z inscendcii,

v ktorych hrali (pripadne aj s kostymami a rekvizitami

z Uplne inych produkcii). Hoci portréty hercov dnes uz

nie st v obehu tak, ako byvali v éasoch fotografickych

vizitiek, tzv. carte-de-visite (¢o zrejme viedlo k vzniku

kultdry celebrit), podobné zabery sd nadalej sti¢astou

mechanizmu divadelnej produkcie. Napriklad

fotografické portréty, ktoré vznikaju pri kastingoch.

Najobvyklejsim typom divadelnej fotografie, aspon

v sti¢asnom kontexte, s marketingové fotografie.

Tie sa bezne vyzaduiju a pripravuju este predtym,

ako je inscendcia uvedend v divadle (a preto ¢asto

nie st tplne v stlade so samotnou produkciou).

Takéto propagaéné materidly, ktoré vznikajd pocas

skuigok alebo generdlok, sd dolezitou sicastou

divadelného priestoru: ndvstevnikov divadla —

od Sirokej verejnosti az po teatrolégov — informuju

a ovplyviiujd, stdvaji sa sti¢astou recenzi,

akademickych ¢lankoy, ¢i dekorujti divadelné budovy.

Vo Velkej Britanii tento druh fotografie tvori hlavnu

vizudlnu stopu divadelnych inscendcii. Fotografie

Specificky urcené na archivdciu divadelnych diel si

dnes skor zriedkavostou, luxusom, ktory si moze

dovolit iba par konkrétnych institdcii a siborov.
Siroké prepojenie divadla a fotografie, struéne

predstavené v texte vysSie, ukazuje na dve $pecifické

koncepcie fotografického obrazu, ktoré sti relevantné

aj mimo sféry divadla. Prvou koncepciou fotografie

je skutocnost, ze je stopou, zdznamom, odtlackom

reality. Tdto myslienku prezentuje Susan Sontag

vo svojej knihe On Photography* (O fotografii), jednom

z prvych titulov v anglictine, ktory sa kriticky
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zaobera fotografiou. Autorka v fiom definuje
rozdiel medzi fotografiou a star$imi formami
zachytdvania obrazov, napr. malbou. Druhou
koncepciou je predstava o fotografii ako tvorbe,
estetickom procese, ktory je skdr pokrac¢ovanim
tvorby vytvarnych diel na platne. Napitie medzi
spominanymi koncepciami obrazu, ktoré tym pre
divadlo vznikd, komentuje jeden starsi britsky text
o hodnote divadelnych fotografii. Muriel St. Clare
Byrnova tvrdi, ze fotografi, ktori fotia divadlo ako
samostatnu formu umenia (¢o sama povazuje
zatrend), sa len malo zameriavaji na presné
zachytenie javiskovej prace. Vo svojom ¢lanku
vold po dokumentdrnejSom pristupe k fotografii.
Podobne uvazuje aj jedna z najddslednejsich
knih o divadelnej fotografii. La Photographie de
Théatre ou la mémoire de ’éphemere (Divadelnd
fotografia alebo pamdt prchavého zdZitku) z roku
1992. Chantal Meyer-Plantureux v nej sleduje cely
vyvoj fotografie od portrétov hercov, ktoré som
spominal na zaéiatku, cez $tylizované divadelné
fotografie aZ po pristup blizky reportdznemu
Stylu, ktory sa podla autorky objavil v roku 1945.
Pristupy k fotografovaniu v divadle nie je
mozné chapat bez referencie na vyvoj technoldgif
fotoaparatov a fotografickych materidlov, najma
rastiicej kapacity zachytit ,,zastaveny“ divadelny
pohyb. Najstarsie fotografie javiskovej praxe sice
pochadzaji z konca 1. storodia, avsak je ich velmi
milo. Fotografovanie hercov po¢as hrania na javisku
sa postupne rozvinulo az neskér. Spociatku fotograf
musel s hercami pracovat poas $pecidlnych

stretnuti a pouzivat dodatoéné osvetlenie. Od hercov
sa ocakdvalo, ze budu pézovat v statickych polohéch,

¢o niekedy viedlo aj ku konfigurdciam, ktoré vznikali
vyhradne pre vyhotovenie snimky. Az v 20. storo¢i
technické moznosti umoznili dokumentovat divadlo
pocas generalok alebo z verejnych predstaven.
Novym pristupom sa vo Franctzsku preslavil

42 Roger Pic (priklad par excellence dokumentarnej

divadelnej fotografie podla Meyer-Plantureuxovej).
V tomto $tddiu sa zadali pouzivat bezné postupy
divadelnej fotografie, ktoré pozname aj dnes. TRI SESTRY
P N - ) (Divadlo za branou)
><mm\r VyVoj wmnr:c*om ‘.N<<mc<m:_m _Amu.mn_q foto ]. Koudelka, zbierka
fotoaparatov na zachytavanie pohybu v statickom

obraze ¢i tizba vytvorit obrazky, ktoré by pribliZili 10 lstavu
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zazitok divaka v divadle, by nemali viest k tomu, e

takuto ¢innost budeme povazovat za neutrdlnu alebo

objektivnu. Aj ten najstriktnejsie dokumentarny

pristup k fotografovaniu divadelného predstavenia

ho nemdze zachytit komplexne a dplne. Fotografia,

aj ked'si ndrokuje na verné zachytenie udalosti

bez toho, aby tomuto procesu vnucovala esteticky

rozmer, musi nevyhnutne zahfhat aj selekciu

(vyber snimky, ostrost, clona, expozi¢ny &as, ale aj

konkrétna snimka, ktora sa nakoniec vyselektuje

z celého mnoZstva zachytenych fotografii).

Vilém Flusser sa domnieva, ze takyto pohlad

by bol nepochopenim vztahu medzi fotografom

a fotografovanim ako ginnostou: ,Neexistuje ni¢ také

ako naivny, netvorivy akt fotografovania.“ Flusser

tvrdi, Ze fotograf nevyhnutne bude hladat konkrétny

zaber medzi nekone¢nym po¢tom moznych zdberov.
Divadelna fotografia, ktord vytvdra obraz

prchavého okamihu na javisku, sa zda kompatibilnd

s tym, &o Benjamin nazval reprodukovatelnostou

umeleckého diela, a mohla by byt prirovnand aj

k fotografidm malieb ¢i séch. Divadelné fotografie

sa tiez celkom urcite vyznalujd schopnostou

posunlit existujice umelecké dielo, pripadne aspon

jeho fragmenty, do novych stvislosti a pontknut

ho inym ,,divdkom“. Je preto zrejmé, Ze pri $tidiu

performativneho umenia sa potenciél fotografie

dodat performancii novy rozmer tesi najvac¢siemu
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zaujmu — pozitivnemu i negativnemu. Divadlo
a performancia st uz dlho navzdjom prepojené
a prave fotografia je Casto ndstrojom na dlhodoby
zaznam diela, ktoré je v niektorych pripadoch
prezentované iba raz a ¢asto len pre relativne
mald skupinu divakov. Pokym mnohi performativni
umelci pracovali s fotografiou, pripadne si najimali
fotografov, a vnimanie ich diel je ¢asto vysledkom
fotografickej dokumentécie (to sa tyka mnohych
ikonickych performativnych diel), niektori umelci sa
usilujui o obmedzenie fotografického zdznamu alebo
sa mu Uplne vyhybaju. Vplyvny text s ndzvom The
Ontology of Performances (Ontoldgia performancie)
spochybriuje, Ze Zivii performanciu je mozné
zdokumentovat, a tvrdi, ze je zanrom, ktory nie
je mozné zachytit na iné médium ¢i cirkulovat ho
pomocou technoldgii uréenych na reprodukciu
amediatizaciu. V aktudlnej knihe o dokumentovani
performancii Philip Auslander pontka konkrétnejsi
spdsob nazerania na takito dokumentdciu, pricom
argumentuje prostrednictvom Benjaminovho
principu reprodukovatelnosti, na ktorého zéklade
by nahrdvky predstaveni mali byt povazované
za ,reaktivédciu®. Takdto reaktivdcia neprendsa
divdka do minulych predstaveni (ako je to chapané
v diskurze o dokumentdcii performancie, ktord sa
pokusa ziskat pristup k nie¢omu efemérnemu), ale
vndsa ¢ast z predstavenia do divakovho kontextu.
Ako tvrdi Patrice Pavis, premisa, ze divadelnd
fotografia je reprodukciou divadla formou fotografi,
a zddraziiovanie pravdivosti obrdzkov vo vztahu
k tomu, &o divdk mdze vidiet, prindsa rizikd. Méze
sa stratit potencidl a pritaZlivost divadelnej
fotografie ako umeleckej ¢innosti, resp. niektoré
druhy divadla pridu o svoj ,,fotogenicky“ charakter.
Na zaver by som rad strucne predstavil dvoch
divadelnych fotografov, obidvoch narodenych
v Ceskoslovensku, ktorf dokdzali zotriet, resp.
tplne odstranit obidve kategdrie fotografii, ktoré s
charakteristické pre histériu divadelnej fotografie. 43
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Uplnou nahodou poznam etablovand prax divadelnej
fotografie na Slovensku a v Cesku od 19. storotia az
dodnes. Existuju naznaky, ze tu divadelnd fotografia
zohravala v regiondlnom divadle a kultirnom
priestore ovela vyznamnejsiu tlohu, ako je to
v britskom ¢i vo franctizskom kontexte, ktoré pozndm
omnoho lepsie. Myslim si, Ze Josef Koudelka a Ivan
Kyncl sa usilovali o sprostredkovanie divadelnej
praxe ako Zivej aktivity, avak formou fotografického
experimentu, ktory sa namiesto hladania
podobnosti zameriava na tvorbu obrazu. Do méjho
povedomia sa dostali preto, lebo st medzindrodne
znami alebo pracovali v britskom divadle.
Napriek tomu, Ze Josef Koudelka sa preslavi
svojim neskorsim dielom (definitivne sa rozlacil
s divadlom, ked' odisiel z Prahy), jeho divadelné
fotografie zo $estdesiatych rokov 20. storoia st
velmi dobrym referenénym bodom — predov$etkym
tie, ktoré vytvoril k inscendciam Otomara Krejéu.
Pocas svojej kariéry divadelného fotografa Koudelka
progresivne skusal hranice divadelného javiska
a fotografického ramu. Najskor tvoril fotografie
z r6znych uhlov pohladu, ktoré neboli limitované
polohou divdka, a potom si zvolil korpus obrazkov
vratane zdberov zblizka, ktoré boli snimané z javiska.
Neskdr experimentoval s odvdznym vyberom
ramcoy, z ktorych vyludil prvky inscenovania
a kompozicie, ¢i dokonca teld hercov. Miestami
vytvdral snimky na dkor koherentného zobrazenia
subjektu. Tato logika je citelnejsia tam, kde Koudelka
orezava vyvolané fotografie ¢i negativy, aby dalej
eliminoval detaily. Do popredia tak vystupuje
zrnitost v truktdre fotografii, takze snimky vyzeraj
akoby boli zahmlené ¢i vysoko kontrastné. Koudelka
odmieta — ¢o dokladd aj vypoved fotografa —
akukolvek ulohu precizneho zdokumentovania
divadelného diela. Namiesto toho &innost na javisku
vyuziva ako surovy materidl na tvorbu fotografii,
ktoré v kone¢nom désledku tiez sluzia ako ziva
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divadelnd fotografia vita nejednoznaénost divadla

ako fotografického subjektu a zobrazenie divadelnej

¢innosti ddva do jednej roviny s tvorbou obrazov.®
Ivanovi Kynclovi paralely medzi zachytdvanim

pozvanie

na spoluprdcu s Royal Shakespeare Company

v roku 1985. Po jeho smrti v roku 2004 rezisér Terry

a tvorbou fotografickych obrazov vyslu:

Hands pisal o svojom rozhodnuti pozvat Kyncla,
tohto ,,kontinentdlneho fotografa®, do Velkej
Britdnie. Vzislo z istej frustracie z celkovej situdcie
v oblasti divadelnej fotografie v Britanii, v ktorej
neboli adekvatne podmienky na kontinudlnu
fotograficku pracu a fotografie boli zvi¢sa doménou
marketingovych oddeleni. Podla Handsa Kyncl
vedel, ako uspokojit jeho tiizbu po divadelnej
fotografii, ktord by ,,snuibila definiciu s umenim®,
adokonca tvrdi, ze Kyncl niekedy dokazal javisko
urobit kraj$im, neZ v skuto&nosti bolo.” Kynclovo
neskorsie dielo, predovsetkym v divadle Almeida
avNdrodnom divadle v Londyne, bolo poznacené
tendenciou vyhybat sa fotografovaniu celkovej

podoby javiska, ako aj konvenénejsim kompozicidm.
Namiesto toho sa pokusal o fotografovanie menej
evidentnych ,vizudlnych“ okamihov predstavenia

a upriamoval pozornost na detaily, ktoré sa mohli
zdat nepodstatnymi — zameral sa napriklad na hru
svetiel na javisku ¢i prchavé vyrazy hercov.

Prehlad o divadelnej fotografii, ktory tu
pontikam, v ziadnom pripade nie je dplny a hoci
som sa usiloval brat do tvahy vztah medzi
fotografiou a divadlom v historickej rovine, netreba
zabidat na niektoré rizikd, ktoré v si¢asnosti
vznikaju. Aj ked' digitalne technoldgie maju
vyhody, ich rozmach priniesol aj viaceré vyzvy,
ktorym zaner fotografie musi ¢elit. Profesionalny
fotograf sa méze stat ohrozenym druhom. Ustup
nadsenych divadelnych fotografov, hlavne tych,
ktori pracuji na zaklade dlhodobych vztahov
s divadelnikmi, alebo ktori sti priamo stéastou
divadelnych stborov (¢o st vzdy skor zriedkavé
pripady), by mal celkom urcite neblahé nasledky
na kolektivnu pamit v oblasti divadla. ¢ 45




